


CON LE FOTOGUIDE

raggiungerete risultati sorprendenti

Ogni volumetto un argomento,

in ogni argomento la soluzione di essenziali problemi tecnici

Una « Fotoguida » tratta esaurientemente ma unicamente
e specificatamente un piccolo settore della tecnica foto-
grafica ; letta quindi isolatamente non pud essere consi-
derata un trattato generale. Tutte le Fotoguide sono pero
strettamente collegate, si completano e si integrano a
vicenda. In pratica dunque la raccolta di tutte le Foto-
guide. costituisce il piu originale ed il pit completo testo
ausiliario di tecnica fotografica, pratico, economico, di
facile apprendimento grazie alia sua forma di esposizione
disarticolata, snella e semplicissima.
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QUALCHE PREMESSA

E’ domenica e...

« Hai preso la macchina fotografica? » si sente gridare a
bruciapelo il nostro lettore in procinto di partire per una scam-
pagnata o per un giretto turistico, « ... e hai pronto un carica-
tore di scorta? » insistono gli amici, desiderosi di vedersi im-
mortalati in cartolina appena raggiunto il luogo piU interessante
della gita.

Ed & cosi che l'allegra compagnia spicca il volo verso la col-
lina, il mare o la montagna, nel desiderio di una boccata d‘aria
pura; ovvero, viceversa, si confonde nella folla di una cittd di
cui non ha ancora ammirato le tanto lodate bellezze architet-
toniche.

Un lungo vagabondaggio, un bel pranzetto, molte istantanee,
e al ritorno chi aveva tenuto la macchina fotografica a tracolla
— il nostro lettore, per intenderci — si sente responsabile di
un impegno non indifferente: quello di consegnare agli amici,
dopo alcuni giorni passati nel grigiore degli impegni quotidiani,
le fotografie scattate nella spensieratezza di quelle ore di riposo
ormai trascorse.

E se la foto non riesce?

Proprio qui volevamo arrivare: scattare istantanee di paesaggi,
di ritratti o di gruppi, «fermare » un istante di caratteristico
traffico in una determinata citta, o ritrarre lo scorcio di una ar-
chitettura, sard senz'altro una necessita per una persona benpen-
sante, ed una giustificata ambizione, ma la macchina fotografica
deve essere usata appropriatamente, e scattare « a occhio », a
tentativi, € causa per lo piU di irrimediabili insuccessi.




Qual‘e la causa del malcontento?

Non una, ma due sono le ragioni che sovente scoraggiano il
principiante: insufficienza della tecnica fotografica e, forse so-
prattutto, |‘aspetto di meschina documentarieta che anche i piu
affascinanti soggetti vengono ad assumere non appena tradotti
sulla copia stampata.

Dal lato tecnico, ci si trovera di fronte a fotografie aventi lo
sfondo di un paesaggio, ed un bel cielo cosparso di nuvolette
bianche, senza dettagli, impastati e monotoni, oppure ombre
nerissime e prive di particolari, o primi piani sfocati; dall‘altro
lato, per cosi dire estetico, una monotona banalita, un vago
senso di sciatteria e di ineleganza di cui il nostro lettore neofita
si rende conto perfettamente ma non € in grado di trovare il
rimedio.

Bastano pochi accorgimenti

Per ovviare a questi insuccessi, e cid non tanto per la tec-
nica, dato che l'uso dell’apparecchio non e certo difficile in que-
sto genere di fotografie, quanto per lestetica, riassumibile in
alcuni concetti molto chiari ed evidenti quasi a prima vista.

Dal canto nostro, condenseremo in queste pagine quelle no-
zioni che riteniamo indispensabili per un impiego per cosi di-
re domestico della fotografia, e ci potremo vantare soddisfatfi

se il paziente lettore avra fatto tali progressi... da essere in
grado, al ritorno serale da una scampagnata, di promettere sen-
za timore interessanti fotografie ai suoi amici!
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SCAMPAGNATE

| SOGGETTI

Saperli scegliere

Assai di frequente il principiante si affretta a scattare foto-
grafie su paesaggi e vedute panoramiche le quali ben difficil-
mente possono trasfondere nella stampa anche una pur minima
parte dell’entusiasmo suscitato. Cio dipende soprattutto dal fatto
che la pellicola in bianco e nero si limita a riprodurre in sfuma-
ture di grigio le innumerevoli variazioni cromatiche: & bene quin-
di dare la preferenza alle linee del soggetto piuttosto che ai
suoi colori.

Cio si verifica sopratutto quando l|‘occhio entusiasta del no-
stro amico gitante si lascia ingannare da praterie, cespugli e
frondosi boschetti, interessanti in fotografia soltanto per la deli-
cata varieta di toni verdi: ebbene, tutto cio corre il rischio di
subire una ben meschina figura.

Secondariamente, nelle fotografie-ricordo prese al cospetto di
interessanti paesaggi, & necessario evitare scrupclosamente di in-
cludere nel mirino tutto quanto di cittadino e di commerciale pos-
sa essere presente sul posto; cartelli pubblicitari, distributori
di benzina, pali telegrafici, fumaioli di fabbriche in lontananza,
ogni cosa, in breve, che |‘occhio umano vede innanzi a se ma
non degna della minima attenzione perché indotto dal cervello
ad analizzare il céntro principale d'interesse. La macchina foto-
grafica & invece assai piU imparziale, e fotografa ogni partico-
lare che, tradotto nella stampa, puo anche disturbare l'immagine
nel suo complesso.




Evitate atteggia-
menti poco na-
turali, conven-
zionali e presta-
biliti. Disponete
il soggetto spon-
taneamente, in
armonia con il
luogo e con le
circostanze, e
consigliatelo a
non guardare
l‘'obiettivo... (Fo-
to Rollei).

Troppo sovente, ad esempio, si devono lamentare fotografie
nelle quali nemmeno il taglio effettuato nellingrandimento ha
saputo eliminare la presenza inopportuna della spalla di una
persona scostatasi dal soggetto troppo in ritardo, o di una rin-
ghiera sfocata in primo piano quando & a fuoco l'infinito, o del-
I'ombra del fotografo stesso quando malauguratamente ha rivol-
to il soggetto direttamente verso il sole.

Ebbene, il rimedio & molto semplice: basta osservare scrupo-
losamente nel mirino ogni zona del campo di presa, e spostare
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la macchina fino ad ottenerlo libero da dettagli inopportuni; ed
inoltre...

... Restringere il campo di presa

Principio generale troppo sovente trascurafo. Perché mai pi-
giare in un modesto rettangolino di pellicola una moltitudine
di particolari svariati e talvolta perfino privi di relazione fra loro?

Senza voler qui trattare la fotografia di paesaggio, che & gia
stata oggetto di altra Fotoguida, ci limiteremo a raccomandare
al lettore di non inquadrare sempre qualunque soggetto per in-
tero, ma talvolta, se ritenuto opportuno, scegliendone un parti-
colare, assai piu espressivo dell’intero affastellamento di dettagli
i quali, quanto piU son numerosi, tanfo piU piccoli e miseri sa-
ranno riprodotti sulla fotografia.

Siamo in montagna? Se fotografiamo lo scenario di vette al-
I'orizzonte senza un interessante primo piano nel ruolo di sog-
getto principale, vedremo che ogni cima e riprodotta sulla stam-
pa come un modesto triangolino, certamente inadeguato a ri-
cordare degnamente |'entusiasmo provato sul luogo.

Piuttosto, uno scorcio di roccia in primo piano, seguito da
una vetta soltanto nello sfondo, piu facilmente pud esprimere
I'imponenza della montagna e la sensazione di un evidente stra-
piombo.

Siamo in campagna? Perché includere nel mirino il lago, una
barca, un boschetto, una capanna, la fidanzata e putacaso un paio
di anitroccoli? Ci si accontenti di meno! L'occhio che esamina la
stampa sara altrimenti costretto ad aguzzare la vista per decifrare

’ ogni particolare, necessariamente assai piccolo, con giudizio fi-
nale... proporzionato all’entita di ogni dettaglio!

La persona e il paesaggio

Quasi sempre chi usa la macchina fotografica esclusivamente
per corredare |'album di famiglia di simpaticissimi ricordi — nien-
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oppure foto-
grafatelo mentre
& intento a svol-
gere un compito
che lo interessi
e lo avvinca.
Successo assicu-
rato! (Foto Ko-
dak).

te da criticare in questo, non sempre si pud far dell’arte — ama
associare in un fotogramma la figura di una o piU persone con
il paesaggio che le circonda.

Nulla di piU naturale: la letizia dell’'ora trascorsa in quella gita
e cosi rievocata... ma non sempre con efficacia sufficiente: I'ami-
co, o la compagna, che tanto apparivano «a posto » in quel
determinato luogo, figurano poi in fotografia assolutamente sfa-




sati ed estranei al paesaggio circostante. E' un fenomeno assai
comune, ma quale ne € la causa? E quale il rimedio?
Analizziamo ad uno ad uno i difetti pit comuni, seguiti dai

relativi consigli.

La « faccia da fotografia ». La persona che attende lo scatto
& troppo in posa, & controllata in ogni gesto, ha un sorriso poco
espressivo e, soprattutto, guarda il fotografo. Come pretendere
poi che vadano d'accordo il soggetto e il paesaggio, in una ar-
moniosa inquadratura, se la « vittima » osserva il fotografo come
se fosse un plotone di esecuzione? la presenza dell’operatore

Se infine avrete
la prontezza (e
la fortuna) di
scattare in mo-
menti come que-
sto, sarete eletto
all’'unanimita fo-
tografo ufficiale
della compagnial
(Foto Rollei).



Fotografia corretta tecni-
camente, discutibile sotto
|'aspetto estetico: ci si sa-
rebhe potuti avvicinare di
piv alla persona, inqua-
drarla a mezzo busto e
porne piv in rilievo l'e-
spressione senza timore di
trascurare il monumento
che, anche cosi, ha una
funzione secondaria. (Foto
Rollei).

non deve mai essere ricordata nella stampa: il soggetto, anziché
la macchina, deve osservare il paesaggio, o comunque, presen-
tarsi in atteggiamento spontaneo.

Convenzionalismo. Per non incorrere nell’errore di cui sopra,
il fotografo costringe il soggetto ad assumere ad ogni costo un
atteggiamento disinvolto, e si vedono cosi... leggiadre manine
che accarezzano una pecora, i piccioni di San Marco sulla mano,
| braccio teso ad indicare una meraviglia all‘orizzonte, o il bam-
bino sulla groppa di una famosa statua di un cavallo.

Sono tutti accorgimenti forse di per se non disprezzabili, ma
da evitarsi perché sfruttati milioni di volte. Rimedio migliore &
sempre quello di secattare all'insaputa degli amici, quando meno
se |'aspettano: a differenza delle soluzioni ora criticate, il foto-
grafo sentira improperi e lamentele subito dopo lo scatto, ma
risate e complimenti alla consegna delle copie. Il che, in fin dei
conti, € il risultato piU importante.
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Eccessiva distanza fotografo-soggetto. Aliro difetto molto evi-
dente, eppure assai comune dei principianti, & quello di inqua-
drare gli amici nel mirino della macchina tanto lontani che nella
copia stampata a malapena possono essere distinti, affogati come
sono nella vastita del paesaggio che li circonda. Sono riprodotti
cosl in piccolo da essere confusi I'uno con l'altro (« Ma e proprio
Lei questa qui? »), e non soltanto, ma il fotografo e talmente
convinto di inguadrare sopratutto le persone, da non dare ec-
cessiva importanza al paesaggio. Conclusione: una foto di mon-
tagna, o di mare, poco interessante, con linclusione, neppure
troppo disturbatrice, di qualche persona piccolissima a malapena
riconoscibile. Il rimedio & semplicissimo: avvicinarsi maggiormen-
te alle persone da fotografare.

Quando un soggetto & interessante?

Occorre distinguere. E' evidente che se la foto & destinata a
piacere esclusivamente a chi I'ha presa, non c'¢ regola o legge
che tenga: contento lui...! Ma se il fotografo si ripromette, come
& naturale, di « mettere in circolazione » i suoi lavori, allora e
necessario che egli sappia distinguere quali sono i soggetti che
possono interessare una data cerchia, anche stretta, di persone.

Regole generali non ve ne sono, ma possiamo azzardare il
giudizio che, — sempre nel campo della fotografia ricordo e do-
cumentaria, di cui c¢i occupiamo — sono da evitarsi i soggetti
banali, che abbiamo frequentemeante innanzi agli occhi. Quando
si ha la provata capacita e |'estro di far dell’arte, anche un ce-
spuglio su una collina pud dir qualcosa di nuovo ed assurgere
a capolavoro, ma quando si & consapevoli della propria incom-
petenza, e non & di tutti, & assai meglio dar la preferenza a sog-
getti che di per sé sappiano esprimere qualcosa di insolito.
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COME INQUADRARE *

L‘illuminazione

Durante gite e viaggi l'illuminazione va accettata com’e, non
essendo possibile, come per intenti fotografici piu impegnativi
di quello che trattiamo, ritornare sul luogo in altra occasione.
Tuttavia, se fotografiamo un paesaggio, tanto al mare che in
pianura o in montagna, possiamo spostarci quanto meno, sé ne-
cessario, rispetto al prescelto primo piano, e fare in modo da
ottenere un interessante gioco di luci e di ombre. Difficolta non
ve ne sono, e basta non avere eccessiva fretta e ragionarvi so-
pra: ¢'® una pianta contro una catena di montagna nello sfondo?
Se ci spostiamo cosi da avere il sole proprio alle spalle, |'effetto
sara pessimo per l'assoluta assenza di ombre che provoca uno
spiacevole senso di appiattimento fra i vari piani; se ci porfiamo |
di fronte al sole, avremo |'effetto contrario di un tronco nero
tutto in ombra; se invece ¢i muoviamo in modo da avere il sole
un poco laterale, potremo ottenere luci ed ombre, ed un mi-
gliore effetto prospettico.

Nel caso invece in cui soggetto principale non & il paesaggio,
ma una o piU persone, lo studio della luce & piu proficuo e inte-
ressante, tuttavia bisogna distinguere:

— se fotografiamo una persona, e a futti i costi abbiamo vo-
luto metterla in posa per il «rito » dellistantanea, dovremo evi-
tare il consueto obbrobrio provocato dalla luce del sole proprio
negli occhi, con la conseguenza di mancanza d'ombra e di un
ghigno raccapricciante. Piuttosto, la luce solare sia orientata in
modo da arrivare radente sul viso e lasciarne un lato in ombra,
meglio se quello rivolto verso la macchina e, comunque, purche
la parte illuminata e quella scura non siano delimitate esatta-
mente dalla linea del naso! Quando invece & il fotografo che
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Inquadrare la figura a mezzo busto, ecco un giusto compromesso per « immor-

talare » la persona ed il luogo contemporaneaments. Data la particolarita della
fotografia, potremo evadere dalla regola dello sfondo sfocato e diaframmare
maggiormente, cosi da far apparire piU dettagliati i particolari dzlla localita.

si deve disporre opportunamente rispetto al soggetto, procuri
in via di massima, se & possibile compatibilmente con lo sfondo,
di avere il sole un poco avanzato e laterale, e ci6 per gli stessi

motivi che abbiamo esposto sopra;
— se fotografiamo piu persone, oltre a queste cautele, dob-

biamo far attenzione che il corpo di una non abbia ad oscurare
eccessivamente almeno il viso dell‘altra, e quindi, con accorgi-
mento ovvio, evitare che le persone si trovino allineate con il

sole.
Il controluce spinto non & molto indicato, se non e curato con

attenzione, percheé difficilmente pud illuminare ogni persona in
modo soddisfacente.

13




Queste due foto
dimostrano il
modo errato e
quello esatto con
cui si puo in-
quadrare una
persona. A sini-
stra: la sciatrice
ha come sfondo
la montagna, e
il risultato & ne-

gativo in quanto
il profilo del
volto non pud
riuscire ben chia-
ro. A destra: in-
vece, notiamo
che, sfruttando
come sfondo il
cielo, si ottiene
maggior risalto
e migliore resa
del soggetto.
(Foto V. Bassetti),

In ogni caso, comunque, & bene tener presente che le per-
’ sone in ombra non riescono certo bene in fotografia, e cid tanto
piU, per ovvie ragioni, quando sono contornate da dettagli pure
non illuminati dal sole.

In generale, € bene inoltre ricordare: che le macchine con le
lenti dell’'obbiettivo” molto scoperte richiedono I'uso dell’apposito
schermo parasole, per evitare dannose velature sulla pellicola
| guando nel campo di presa c’¢ una superficie riflettente i raggi

solari (es. neve, mare, finestre) o quando si lavora controluce.
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Questo & un com-
promesso d’altro
genere. L’‘esem-
pio dimostra co-
me sia possibile
comprendere nel
fotogramma di
un paesaggio an-
che uno o piU
gitanti, ma con
una funzione
unicamente se-
condaria, di-
remmo quasi di
completamento
estetico. Si noti
come, di propo-
sito, i due sog-
getti sono stati
inquadrati di
spalle. (Foto Rol-
lei).

La composizione di un paesaggio

Pur limitandoci qui a trattare della fotografia-ricordo di una
interessante veduta panoramica, non possiamo esimerci dal de-
dicare qualche riga all’esatta impostazione del quadro nel mirino

dell’apparecchio.
Vi sono infatti alcune accortezze che devono esser rispettate.

Per maggior semplicitd raggrupperemo in pochi cenni le princi-
pali norme da seguire,
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Durante una gita
il fotografo non
pud tralasciare
qualche paesag-
gio. A parte
quanto detto in
altra sede (Foto-
guida « Paesag-
gio »), ricordate
di scegliere in-
quadrature sem-
plici e soggetti
riposanti, che
sappiano rendere
I'atmosfera del
luogo dove vi
siete recati. (Fo-
to Rollei).

Trascurare il centro dell'inquadratura per la collocazione della
linea piU importante, e cid sia in senso orizzontale (es. riva del
mare, orizzonte, catena di monti) che verticale (es. campanile,
pianta, persona), e cid per evitare un malinteso senso di equi-
librio. Nel primo caso, l‘orizzonte sia in alto quando il primo
piano & interessanfe e il cielo non & cosparso di nuvolette foto-
geniche, in basso quando & il soggetto principale; nel secondo,
un soggetto verticale sia piuttosto collocato da una parte, pur-
ché pero...
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... Vi sia un adeguato contrappeso dalla parte opposta al sog-
getto principale, rappresentato da un altro dettaglio che non ga-
reggi tuttavia in importanza col primo: se € nello stesso piano,
sia piUu piccolo e trascurabile, se & distanziato in profondita, sia
opportunamente sfocato e comunque consenta il necessario effet-
to di prospettiva aerea.

Semplicita di linee e sobrieta di particolari devono sempre,
immancabilmente, caratterizzare ogni paesaggio: i piU bei capo-
lavori nelle mostre fanno sfoggio in ogni caso della piUu schietta
economia di elementi. L'occhio esaminatore si stanca ben presto
quando deve analizzare ad uno ad uno dettagli importanti at-
traverso linee compositive contorte e disordinate.

Coerenza di composizione: se il paesaggio & tranquillo, a li-
nee pianeggianti, anche il rettangolo del mirino gli sia con-
forme, adagiato in senso orizzontale; il contrario, invece, valga
per certi paesaggi fondati su linee verticali (vetta, pianta, cam-
panile, vela in primo piano, ecc.).

Non manchi una « zona di riposo », in cui l'occhio che ha
esaminato il soggetto principale possa distendersi — come dire?
— per meglio assaporarlo. Generalmente si tratta di una super-
ficie a tono neutro e uniforme, quale il cielo, il mare, una ra-
dura, una spiaggia, ecc.. Non sia perd cosi vasta da provocare
un‘insufficienza di contenuto.

Si rispetti la regola della dominante: vi sia cioé in ogni in-
quadratura un elemento di interesse e vistosita preponderanti
(una pianta, una vela, una chiesetta, una barca, ecc.) rispetto agli
altri, i quali gli devono essere subordinati pur collaborando a va-
lorizzarne |'espressivita.

Come deve essere disposto un gruppo

Ora che abbiamo visto come pud essere impostata la strut-
tura di un panorama o di uno scorcio di cui il nostro lettore in
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gita non vuol dimenticare le luminose attrattive, studiamo bre-
vemente qualche armoniosa forma di coabitazione fotografica fra

paesaggio ed amici o parenti del nostro lettore.
Allineati in parata? In gruppo? Rivolti alla macchina? In cen-
tro? Dall’alto o dal basso? In piedi o seduti? Vicini o lontani?
Procediamo con ordine, e troveremo qualche formula soddi-
sfacente, anche se, come tale, inevitabilmente abusata.

Predisporre l'apparecchio in ogni suo dispositivo, fino allo
scatto: ogni problema tecnico, incertezza, scelta dell‘illuminazio-
ne, devono essere risolti prima che i soggetti se ne accorgano.
Per necessita di trattazione vedremo in seguito come si possono
superare in pratica questi problemi tecnici.

Spontaneita: non predisporre il gruppo ma, in mancanza del
gia lodato scatto a sorpresa, limitarsi a riunire alla rinfusa le
persone in poco spazio.

Varietd di atteggiamenti, nel senso che le persone non devo-
no trovarsi tutte impalate nella stessa posizione, ma, ad esem-
pio, una in piedi, una seduta, una accovacciata. Generalmente
questa combinazione preferibile si presenta prima che il gruppo
si ritenga pronto per la foto. Quanto si & detto sopra vale, be-
ninteso, purché le persone siano tutte accomunate dal medesimo
interessamento verso una zona qualunque della natura che le
circonda, escluso perd sempre, per definizione categorica, foto-
grafo e macchina fotografica.

Sobrieta di « nature morte ». Zaini, giacche, bastoni, thermos,
scatole e scatolette, & bene siano rappresentate da ben pochi
elementi, non importa quali, data I'immancabile premura. Non
& di troppo, piuttosto, uno scorcio modesto dell’eventuale mezzo
di trasporto (auto, motoscafo, seggiovia, vela) personaggio im-
portantissimo della gita medesima.

Inquadratura dal basso. E' certo azzardata questa norma, se
posta cosi senza eccezioni, ma il principiante potra evitare in
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Eccoci al mare.
Una wveduta ge-
@, nerale del pae-
sino di riviera
non poteva man-
. care. |l fotogra-
fo ha scelto op-
D portunamente un
punto di vista
da cui il lungo-
mare presenta
1 un aspetto rac-
colto e caratteri-
S stico. Il cancel-
lo in primissimo
piano, le due
barche piu in
basso, le monta-
- gne sullo sfondo

e i wvari piani
o in graduale sfo-
catura, riprendo-
o no perfettamente

la prospettiva.
L'atmosfera del

D paesaggio mari-
no si « sente »,
e e quindi il mo-

% desto risultato
richiesto & stato
raggiunto. (Foto

V. Bassetti),
i
; | tal modo di lasciar troppo piccole e lontane le persone, e le
: potra ingigantire, come pure inquadrare con il busto contro il
R cielo e non, come.accade quasi sempre, contro lo sfondo con
effetto immancabile di schiacciamento fra i vari piani.
5 Disposizione laterale, norma inderogabile gia esposta e sot-
\ tolineata: se piazzate nel lato destro del mirino, le persone de-
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vono trovarsi rivolte verso una zona a sinistra del paesaggio;
se nel lato sinistro, viceversa.

Come inquadrare una persona sola

Tutte le regolette pratiche elencate or ora per il gruppo pos-
sono valere — tranne, evidentemente, la terza — anche per
una persona sola di cui si vuol ricordare la compiaciuta soddi-

E che dire degli abitanti del luogo? Anch’essi sono interessanti e costituiscono
soggetti attraenti per il fotografo. Per un istante gli amici della compagnia
possono attzandere mentre un gruppetto come questo, di vecchi pescatori in pen-
sione, o si fotografa ora, o mai piU: il dilettante deve fotografare anche per se.
Questo & il vero volto del paese ed ogni paese ne ha uno, particolare, caratte-
ristico. Occhio vigile, dunque, e mazacchina pronta. (Fotografie V. Bassetti).
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sfazione, non tanto, ci piace ripeterlo anche qui, davanti al foto-
grafo, quanto al cospetto del paesaggio.

La soluzione piU elegante e dignitosa & senza dubbio guella
rappresentata da un bel ritratto a mezzo busto, cosiddetio al-
I'aperto, ma innanzi tutto la tecnica relativa non & semplicissima
ed esorbita dai nostri limiti, e secondariamente sappiamo che il
lettore di questa fotoguida preferisce, e non a torto, dare molta
importanza anche al paesaggio circostante il soggetto.

Ci permettiamo allora scartare senza pieta Iinquadratura che
prevede i due lati orizzontali del rettangolo (o del quadrato) di-
segnato dal mirino, esattamente profilati lungo la testa e lungo
i piedi del soggetto, debitamente impalato come una sentinella
intirizzita per il freddo! A parte gli scherzi, questa soluzione si
puo ftollerare soltanto su vecchie istantanee prese ai Giardini
pubblici alle nostre nonne giovinette.

Inoltre, possiamo aggiungere:

Nelle prese ravvicinate, & preferibile una posizione piuttosto
raccolta e ordinata, se non addirittura accovacciata, del soggetto,
tale cioe da non avvilire il paesaggio di sfondo al cospetto di
un mostro tentacolare in primo piano.

Nelle prese da lontano, invece, |a disposizione di cui sopra
darebbe luogo al difetto contrario, e |a persona e preferibile che
sia in piedi, ed anche se & in movimento, nulla di male, diffi-
cilmente riuscira mossa e certamente apparira piu spontanea. La
eccessiva distanza del soggetto |'abbiamo giad criticata.

Si controlli I'atteggiamento per evitare che |a fotografia deb-
ba essere tenuta nascosta proprio alla persona cui & dedicata,
perche — come dire? — qualche sua risaputa ineleganza nel-
I'aspetto fisico & messa troppo in evidenza dalla crudele spieta-
tezza dell'obbiettivo motteggiatore! Fotografia a parte, e in gio-
co un‘amicizia.
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Nel paesino di
riviera poi, il
{ fotografo in gi-
| ta avrd notato
; qualche scorcio
caratteristico ed
espressivo. |
punti di vista in-
teressanti sono
| infiniti, e da
una veduta d’in-
sieme si puo
scendere ad av-
vincenti inqua-
drature di detta-
gli. Si scelgano
con gusto gli ele-
menti piU «fun-
zionali» ma non
si sovraccarichi il
fotogramma. So-
no da evitarsi le
ricarcatezze, e
da preferirsi in-
vece la sobrieta
e |'armonia; ogni
d>ttaglio «dica»
qualcosa. Si curi
al massimo la
\ composizione.
(Foto V. Bassetti).

Lo sfondo

Nella maggior parte delle fotografie di persone o di gruppi
all'aria aperta lo sfondo, anziché rappresentare una simpatica,
necessaria quinta posta a completamento del soggetto, si rivela
un elemento disturbatore. Cid per due motivi: I'uno per l'errata
regolazione della messa a fuoco, per cui sono nitidi tanto il
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Gli abitanti dal
luogo sono in
genere piuttosto
contrari a'far da
comparsa. Ma
trattandasi di
due pasforelli,
con qualchz ca-
ramella potrete
ingaggiarli, ed
insieme allz ca-
pratte, per di
piv. Avrete mo-
do cosi di sfrut-
tare con succes-
so il soggetto e
completare in-
telligentemente
un Qquadretto
chz altrimenti
sarebbe riuscito,
forse, un po’
vuoto e privo di
colore locale.
(Foto Rollei).

primo quanto |‘ultimo piano in lontananza, con assoluta assenza
di prospettiva e « spiacciccamento » di ogni dettaglio contro il
successivo in profondita; il secondo per la mal curata « convi-
venza » fra i lineamenti della persona ed il contorno del pae-
saggio: fumaioli di lontani stabilimenti che fuoriescono dalla
fronte, rami di pesco incollati sulla schiena, un tronco d‘albero
. affiancato al paio di pantaloni, e cosi via. Ci scusiamo per que-
ste licenze, ma le riteniamo efficaci per tener lontano il lettore,
ove occorra, da svarioni di questo genere, causati esclusivamente

>
¥
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Ed ora ritorniamo un po’ ai nostri compagni di gita. Fate attenzione: quando
li avviserete che si « fa una fotografia », chissa perche, essi si disporranno
inevitabilmente in gruppo compatto, come se fossero una squadra di calcio,
e guarderanno la macchina con occhi strabuzzati. Non sciupate un fotogramma,
ne uscirebbe un orrore: salvatevi piuttosto con una finta: « Fattal », direte, e
il gruppo si sciogliera, i volti ritorneranno normali... ed allora, tac. E' il mo-
mento buono! Ma ancor meglio voi potrete agire se saprete cogliere gli inte-
ressati di sorpresa, com’é il caso della foto posta sopra. (Foto G. Paloschi).

da un‘eccessiva fretta di scattare, escluso ogni minimo sposta-
mento in un fianco alla ricerca di una visuale migliore, come se
I'apparecchio fotografico fosse... una bomba ad orologeria.
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L'inclinazione dell’apparecchio

Nellinquadratura si osservi scrupolosamente che la linea del-
l‘'orizzonte, e di qualunque altro elemento perfettamente ada- N
giato nel vero, venga mantenuto tale anche nel fotogramma; in
particolare si controlli nel mirino il parallelismo fra questa linea

ed il lato inferiore del mirino. Sono orribili a vedersi le foto-

grafie in cui neppure la stampa ha saputo correggere linclina-

zione della linea del mare.

LA TECNICA NECESSARIA

L'estetica e una bella cosa ma...

... sospettiamo che il nostro lettore abbia a lamentare soprat-
futto la sua incapacita tecnica di sfruttare a sufficienza pellicola

Se il gruppo € gia riunito spontaneamente ed intento a fare qualcosa, il com-
pito sara facilitato: dovete semplicemente pregare gli amici di continuare nelle
loro azioni senza far caso a voi. Poiché le persone sono gia disposte in posizioni
ed atteggiamenti naturali, sapranno mantenerli senza difficoltd. Perd, che nes-
suno guardi la macchina! Se qualche sorrisino affiorera sulle labbra per via di
un poco di emozione, tanto meglio, sara certamente un sorriso spontaneo.
(Foto H. Armstrong R. e Kodak).




e apparecchio fotografico. Ci sembra di udire le sue rimostranze
nel senso che una foto anche sgraziata e di pessima inquadra-
tura, ma ben esposta e correttamente a fuoco, & senza dubbio
preferibile ad una elegantissima stampa cosparsa di errori di
ogni sorta.

Ebbene, tratteremo ora della tecnica, o quanto meno di quel
minimo di disinvoltura che consenta al nostro lettore in gita di
aprire la macchina fotografica senza avere la sensazione di spic-
care un salto nel buio.

E se poi egli sarad tanto paziente nella presa della foto quanto
ci sembra che sia ora nei nostri confronti come lettore, e non
avra troppa fretta di scattare « a occhio », possiamo garantire
un immancabile successo.

Seguiamo le operazioni nel lore ordine

Molti manuali elencano una grande quantita di preziose no-
zioni, ma non seguono il dilettante nella sua incertezza di fron-
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te all’atto pratico della ripresa di una comune istantanea. Quale
successione di accorgimenti tecnici deve essere seguita? Inserzio-
ne della pellicola vergine nell’apparecchio, regolazione de| dia-
framma e del tempo di posa, applicazione eventuale del filtro
e del parasole sull'obbiettivo, messa a fuoco, scatto.

Per farla breve, seguiamo questo ordine.

La pellicola

Sempre nell‘intento di semplificare il compito al nostro let-
tore, che nell'imminenza di una scampagnata non vuol certo
incorrere in preoccupazioni, gli sconsigliamo senz’altro di acqui-
stare una pellicola ortocromatica, dalle possibilitd limitate di tra-
durre correttamente in bianco e nero le infinite variazioni cro-
matiche della natura, ma di caricare il suo apparecchio con una
pellicola pancromatica, pil moderna e di costo pressoche uguale.

Metteremo piuttosto in guardia il lettore circa la sensibilita
della pellicola: quanto maggiore & la sensibilitd della sua emul-
sione, quanto minore e l|'‘esposizione che essa richiede per un
adeguato annerimento. Sul mercato si trovano comunemente le
seguenti pellicole contrassegnate dalle diverse unitda di misura:
Scheiner (...°) e DIN (...2/10):

molto rapide: 33° Sch. = 23°/10 DIN
rapide: 31° Sch. = 21°/10 DIN
medie: 28° Sch. 18°/10 DIN

|l

in cui le seconde hanno una sensibilita pressoché dimezzata ri-
spetto alle prime, e le ultime una sensibilitd dimezzata rispetto
alle seconde.

Consigliamo le pellicole di sensibilitA media (28° Sch. —
= 18°/10 DIN) e pef queste daremo consigli, sia pure neces-
sariamente approssimativi, per una corretta esposizione. Se in-
vece la pellicola prescelta sara rapida, I'esposizione dovra essere
dimezzata; e dimezzata ancora una volta se molto rapida, se-
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chiarezza.

Ecco il diaframma

Il lettore gia disinvolto nell'uso della macchina fotografica
non ce ne vorra se riteniamo utile per il principiante ripetere che
si tratta di un dispositivo posto fra le lenti dell’'obbiettivo, il qua-
le, opportunamente regolato, consente il passaggio verso la pelli-
cola di un fascio luminoso piU o meno intenso in una data unita

l condo la qualificazione sommaria ora precisata per maggior
b

di tempo.

Naturalmente sta
poi al criterio
ed al buon gu-
sto del fotogra-
fo saper sceglie-
re i momenti
originali e piu
significativi per
quanto concerne

un‘eventuale fo-
tocronaca della
gita. La parten-
za, l'arrivo, la
colazione al cam-

po, ecc. presen-
tano sempre al-
tuni aspetti piU
the mai pieni di
vita e di sapore
prettamente turi-
stici. |l fotogra-
fo non s2 li la-
sci sfuggire. (Fo-
to H. Armstrong
R.).




Se vogliamo
sfruttare il grup-
po, non gia co-
me soggetto ve-
ro e proprio,
ma unicamente
quale elemento
astratto di com-
posizione, le oc- |
casioni non man- |
cano. Bisogna

perd cercarle con

una particolare
sensibilita arti-

stica e poi sa-

perle realizzare |
tecnicamente, e

cido non sempre

e facile. Notate

in questa foto,

che sfrutta un’in-
quadratura quasi
verticale, come i

soggetti perdano

la loro persona-

lita e siano stati
impiegati unica-

mente per com-

pletare e ravvi-

vare la scena.

Forse avremmo

potuto ottenere |
un effetto molto
simile se al loro
posto ci fossero
stati dei cespu-
gli, o, diciamo
ancora a mo’ di
esempio, alcuni
indumenti od un
paio di biciclette. Tuttavia l'impiego di persone & sempre da preferirsi, pur-
ché rimangano anonime: mostrare un volto con l‘evidente proposito di far
ricio[noscere un soggetto, annulla sovente |‘effetto estetico della fotografia. (Foto
Rollei).

Se infatti ad esempio, sempre nell’intervallo di 1/50 di se-
condo, il diaframma €& molto aperto, molta luce arrivera sulla
pellicola, se invece il diaframma & piuttosto chiuso, la pellicola
sara scarsamente annerita, con pochi particolari, da un modesto
fascio di luce.
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Ebbene, su ogni apparecchio fotografico il passaggio dalla
massima alla minima chiusura del diaframma & suddiviso per
convenzione da diversi numeri, che generalmente sono i seguenti:

1:3.5 - 1:4 = 1:56 - 1:8 = 1:11 ='1:16 - 1:22
e 1:4,5 - 1:6,3 - 1:9 - ]:]2,5

Passando da una di queste diaframmature a quella immedia-
tamente pilU ampia (numero piU piccolo: es. da 1:8 a 1:5,6) si
ottiene il passaggio di un fascio luminoso di intensita esatta-
mente raddoppiata; viceversa, passando ad una diaframmatura
immediatamente piU piccola (numero maggiore, ad es. da 1:8 a
1:11) si oftiene un’esposizione esattamente dimezzata, sempre
tuttavia purché nel frattempo, evidentemente, non si sia variato
il tempo di posa a mezzo dell‘otturatore, cioé non si sia fatto
passare il fascio luminoso per un intervallo di tempo diverso.

Un‘altra premessa tecnica: la profondita di campo

Le variazioni nell’ampiezza dell’apertura del diaframma ap-
portano mutamenti non soltanto all’esposizione della pellicola,
ma anche alla profondita di campo, cioé, quando l‘obbiettivo e
regolato, come vedremo a proposito della messa a fuoco, su
un dato soggetto, quello spazio estendentesi fra il soggetto stes-
so e la macchina, e fra il soggetto e l'infinito, in cui ogni parti-
colare viene riprodotto nitido sulla pellicola.

Pil precisamente, quanto piU il diaframma & chiuso (1:8 -
1:11 - 1:16...) tanto piy ampia & in profondita la zona di niti-
dezza; viceversa quanto piU il diaframma & aperto (1:5,6 - 1:4,5
- 1:3,5...) tanto piU ristretta & la zona di nitidezza.

Nel primo caso vi sara il vantaggio dell‘incisivita dei contorni
e della nitidezza su molti piani distanziati in profondita, ma lo
svantaggio di un irreale appiattimento fra i vari piani. Nel se-
condo, sara nitido soltanto il piano messo a fuoco, ma l'incer-
tezza dei dettagli piU lontani valorizza un piacevole effetto di
prospettiva aerea.
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Come regolare il diaframma?

Il discorso ci porterebbe assai lontano, ma nostro impegno
in questo fotoguida e quello di porre in grado il principiante
di effettuare fotografie all’aperto di persone non in movimento,
e di paesaggi, soggetti quindi in cui non vi & nulla che si muova
velocemente e in cui l'illuminazione abbondante facilita di molto
ogni problema.

Sara possibile allora azzardare qualche schema prefisso, va-
lido entro questi limiti, e ci auguriamo che i successi non ab-
biano a mancare.

Qualche consiglio pratico

Poiche, in base a quanto spiegato ora circa la profondita di
campo, le massime aperture consentirebbero un‘esatta resa della
prospettiva ma a scapito dei desiderati dettagli di sfondo, ed
a condizione di una scrupolosa messa a fuoco, mentre le minime
fornirebbero bensi una maggior facilitd di impiego, ma anche
il gia lamentato inconveniente della sovrapposizione dei dettagli
posti su piani differenti, ebbene, consiglieremo allora in via di
massima una soluzioe pressoche intermedia.

Ma passiamo a qualche esempio pratico.

Persona sola, a 2-3 m., dettagli di sfondo a circa 5 m. 1:56 1:8
Persona sola, a 2-3 m., sfondo paesaggio oltre 20 m. 1:8 1214
Persona sola, a 6-8 m., paesaggio all’infinito 1:56 1:8
2 o 3 persone su uno stesso piano, sfondo paesaggio 1:56 = )8
Colazione all’aperto, gruppo a 3-5 m. : 1:8 1:11
Gruppo in barca, a 2-3 m. D Tt ey 1:8 1:11
In battello (¢ necessaria un‘esposizione veloce) . : : 1:4,5 1:5,6
Piu persone distanziate lungo un viottolo 1:8 1:11
Paesaggio con piani diversi, ma tutti all’infinito 1396 . 1:8
Pianta o cespuglio, a 3-4 m., sfondo all’infinito 1:8 1:11
Viale alberato : 1:8 1:11
Una scenetta di spiaggia 1:56 1:8
1 1

Numerosi ombrelloni in fila suila spuaggla :11
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| bambini non
devono essere
trascurati nelle
gite, poiché, a
parte il lato af-
fettivo del ricor-
do, essi costitui-
scono  soggetti
pieni di vita, di
originalita, di
spontaneijta.

La duplice indicazione per ogni esempio & stata curata non
soltanto per consentire maggior facoltd di scelta nelle esigenze

Lasciateli muo-
vere, saltare,
giocare: in cam-
pagna essi dan-
no sfogo a tutte
le loro manife-
stazioni di gioia
e di stupore per
mille cose nuo-
ve. Scattate sen-
za farvi accor-
gere; e, come
per tutte le foto
a sorpresa, pre-
ferite pose ve-
loci. (Foto G.
Paloschi ed H.
Armstrong).
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pratiche, ma soprattutto in vista della lunghezza focale dell'ob-
biettivo: per le microcamere tipo Leica, Condor, Retina, Vito ecc.,
la focale & breve (5 cm.) e quindi la profondita di campo e
sufficiente anche con ampie diaframmature. Invece, per le mac-
chine a focale pit lunga (Rolleiflex cm. 7,5) e le comuni mac-
chine 6 x 9 focale cm. 10,5 ecc.) per ottenere la medesima zona
di nitidezza che & data dagli obbiettivi standard delle micro-
camere, occorre diaframmare maggiormente (es. da 1:5,6 a 1:8;
da 1:8 a 1:11 ecc.).

Il tempo di posa

La seconda operazione da effettuare per la presa di una foto,
quando & gia stata regolata la diaframmatura, e la carica del-
I'otturatore sul tempo di scatto piu opportuno.

Anche qui, perd, & bene far premettere qualche indispensabile
nozione tecnica ad uso esclusivo del principiante.

L'esatta esposizione alla luce si ottiene sia, per mezzo del
diaframma, regolando |‘ampiezza della superficie trasparente,
cioé dell'obbiettivo, sia, per mezzo dell’otturatore, prolungando
ed abbreviando il tempo durante il quale questo fascio lumi-
noso impressiona la gelatina della pellicola. Ed & evidente che
ad apertura maggiore di diaframma dovra corrispondere un tem-
po di posa piUu breve, e viceversa.

Diaframma e otturatore

In pratica si usa affidarsi al seguente, semplicissimo criterio:

— quando il soggetto & in movimento, o & molto scuro, e si
teme di ottenere fotografie mosse, si determina prima il neces-
sario tempo di posa e successivamente la relativa diaframma-
tura, con rinuncia ad un‘ampia zona di profondita di campo;
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Anche per co-
gliere la com-
passata attesa di
questa piccola
viaggiatrice, che,
tutto considerato
farebbe pensare,
se non c¢i fosse-
ro di mezzo i
due anni del sog-
getto, ad un at-
teggiamento pre-
stabilito da «di-
va» espertissi-
ma, sono occorsi
il felice intuito
e la prontezza
del fotografo.
Pochi secondi
di ritardo e |la
bimba avrebbe
ripreso a saltare,
ed allora addio
scenetta!l (Foto
Mascheroni).

— quando il soggetto & pressoché fermo e bene illuminato,
come nei paesaggi e nei ritratti all’aperto, & possibile allora dar
la precedenza allo studio della profonditd di campo e della ni-
tidezza, e cioé alla regolazione del diaframma, e solo successi-
vamente e necessario saper valutare qual’é il tempo di posa piU
idoneo ad impressionare esattamente la pellicola, dato il dia-
framma prescelto.
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Un errore assai comune

Molti dilettanti invece, quando si trovano di fronte ad un lu-
minoso paesaggio estivo o primaverile, per prima cosa chiudono
il diaframma, perfino a 1:16 o 1:22, per « non bruciare la pel-
licola ». Conseguenze? Innanzi tutto il gia pit volte deprecato
inconveniente dello schiacciamento dei piani come su una stampa
cinese, e in secondo luogo la facilita di avere fotografie mosse,
dato che essi sono poi costretti a scegliere un tempo di posa
piuttosto lungo (1/25, 1/50 di secondo) tale da provocare il
tremolio dell’apparecchio durante listantanea, appoggiato come
& a mani impazienti, nervose e soprattutto impacciate. Senza
contare che se durante la presa un ramo si muove per un soffio
di vento, o una persona si scosta piuttosto velocemente, la niti-
dezza dei particolari & un pio desiderio senza speranza.

Preferire gli scatti veloci

Se invece il lettore avra voluto seguire la nostra modesta
esperienza in proposito, ed avra preferito lasciare lo sfondo un
poco sfocato a vantaggio dell‘indispensabile effetto di rilievo del-
I'intera immagine, avra con cio stesso scelto una diaframmatura
media (come da noi indicata) o addirittura ampia se egli & in
possesso di un apparecchio dall’obbiettivo luminoso: date queste
diaframmature, saranno a sua disposizione tempi di posa rispet-
tivamente brevi e brevissimi. Che vale chiudere il diaframma
per avere contorni ben marcati e incisivi, se poi un lungo tempo
di posa puo riprodurli mossi, con effetto senza dubbio peggiore?

Piuttosto, il nostro metodo di cui sopra esige una messa @
fuoco scrupolosa, ma di cid tratteremo a suo tempo, dopo un
breve studio sui filtri colorati.

Qualche esempio pratico per i tempi di posa

Ci rendiamo conto perfettamente che su questo argomento non
& possibile dar consigli precisi ed infallibili, dato che le varia-
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Talvolta occorre qualcosa di piv della prontezza: occorre prevedere una deter-
minata situazione o manifestazione del soggetto. E' la fotografia wvolante, che
ferma |‘azione pi0 originale, piUv strana, perfino pid psicologica. (Notate
I'espressione di soddisfazione del « vespista » che é riuscito a passare in barba
al passaggio a livello!) Durante una gita il fotografo della compagnia avra sen-
z’altro occasione di cogliere i vari partecipanti in atteggiamenti del tutto fuori
dell’ordinario: certamente occorre aver fiuto ed intuite, ma quante scenette
spassose e piene di realtd! (Foto V. Bassetti).

zioni nell‘intensita di luce sono infinte a seconda del luogo, del-
l'ora e della disposizione del soggetto, come pure siamo consa-
pevoli che le indicazioni tecniche della presa che corredano le
fotografie pubblicate sui manuali non sono molio indicative data
I'importanza dell’intervento dello sviluppo e della stampa, tutta-
via riteniamo possibile, in questa fotoguida a carattere pratico,
e data la relativa semplicita dei soggetti in essa trattati, azzar-
dare qualche consiglio che riteniamo abbastanza esauriente:
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Tavola di posa

Valevole per giornate soleggiate primaverili od estive, in ore
centrali, per pellicole pancromatiche di sensibilita 28°, pari a
182/10 DIN, e per soggetti bene illuminati dal sole e non con-
troluce:

| soggeﬂi piv comuni Diaframma

1:35 145 156 1:8 1:11
o o o o
1:4 1:63 1:9 1:12,5

Persone primo piano, sfondo colline, lago,
1/500 1/300 1/200 1/100 1/50

cielo

Persone in !;.;ce., p.aes;ag;gio. in. cmbnla : 1/300 1/200 1/100 1/50 1/25
Persone con primo piano scuro (alberi, por-
tici, ecc.) 1/300 1/200 17100 1/50 1/25

Persone e ruscello in radura, con ombre . 1/500 1/300 1/200 1/100 1/50
Persone in luce, in bosco piuttosto scuro . 1/200 1/100 1/50 1/25 1/10
Persone in riva al mare, o in montagna . 1/1000 1/500 1/300 1/250 1/100
Persone in ombra, sfondo soleggiato, col-

T4 e e S e <P Lol Rt T ga Y STSR0 . 34200 1y 100 1/50 1/25
Corteo, processione, con zone in ombra . . 1/500 1/300 1/200 1/100 —
Architettura ben soleggiata . . . 1/200 17100 1/50 1/25

Fontana, giochi di bimbi in luce, scenette . 1/500 1/300 1/200 1/100 1/50

NOTE: Per pellicole 31° Sch. = 219010 DIN: dimezzare (es. anziche 1/50:1/100);
330 Sch. — 23°/10 DIN: tempo di posa 1/4 (es. anziché 1/50: 1/200).
Cielo coperto, persone controluce, primo mattino o tardo pomeriggio rad-
doppiare la posa (ad es. anziché 1/100: 1/50).
Se viene impiegato un filtro colorato, si aumenti la posa secondo il coef-
ficiente relativo: si veda il capitolo apposito.
Se l'apparecchio usato non contempla esattamente le indicazioni suesposte,
si usino senza timore quelle che piu si avvicinano.

Il fotometro o l'esposimetro

La tabella di posa pud essere un aiuto, ma se il nostro let-
tore & in possesso di un esposimetro ottico oppure, meglio an-
cora, di un fotometro a cellula fotoelettrica, potra sorvolare sui
nostri consigli.

Il fotometro per di piU costringe di per se chi lo usa a sce-
gliere prima il diaframma e poi il tempo di posa, e quindi po-
tremo confidare in_wn successo, purché tuttavia il fotografo non
dimentichi di inclinare lo strumento esattamente secondo la me-
dia dei valori tonali soprattutto in senso verticale: le differenze
enormi di lettura fra cielo e terra in ombra sono sovente causa
di errori grossolani.
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Non sovraesporre i lontani

E' questo un difetto comunissimo in moltissimi paesaggi o
gruppi con sfondo illuminato, per il fatto che l'ultimo piano &
preceduto da un‘ampia atmosfera, in profondita, ricca di radia-
zioni azzurre facilmente causa di sovraesposizione del fotogram-
ma. Quando il negativo risulta molto nero nei dettagli di sfondo
(monti, cielo, colline), ben difficilmente i particolari di questi ele-
menti potranno essere tradotti nella stampa, che risultera « im-
pastata » € monotona in un ampio spazio... che pud accogliere
soltanto la delusione del fotografo!

Quindi, contrariamente ai consigli di molti manuali, raccoman-

Questo gruppetto molto suggestivo e stato scattato sfruttando non la luce della
fiamma, certamente insufficiente, bensi i fari di un’automobile opportunamente
piazzata. Questo mezzo d’illuminazione artificiale puo venir abilmente impiegato
quale ausilio di fortuna per ottenere interessanti scenette notturne. (Foto Kodak).
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dalla folografia alla cinematografia, il passo e breve | Fil-
mate i giorni pit belli della vostra vila ed avrete un ricordo
di valore inestimabile

Un mondo nuovo di soddisfazioni!
Un campo infinito di creazione |
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Edizioni del Castello

Vi inizierd a questa nuova ed avvincente passione, spie-
gandovi in modo semplice e razionale le nozioni, la tec-
nica e |'arte per ottenere con una piccola cinepresa |
risultati pit sorprendenti e le soddisfazioni piu grandi

Edizioni del Castello - Via S. Spirito, 14 - Milano




